DISEN® + ARQUITECTURA
LATINOAMERICA

3 e
e el
= =
s, s E "
..... . g % "
o " o
__________ e i. i
e . g:::
..'+:;. s B e
: e
=) =

................



Hacia 1993 en Paris, Pascal Chautard fund6 Limari Lighting Design, iniciativa que desde
sus comienzos ha desarrollado una importante labor en el disefio de iluminacion. En 1997,
LLD se traslado a Chile conformandose en un equipo de trabajo interdisciplinario en el cual
convergen las inquietudes de arquitectos, disefiadores y técnicos del area. Dicho equipo
hoy lo constituyen: Pascal Chautard (Lighting Designer, fundador LLD), Francisca Mac-
kenzie (Disenadora Industrial), Francisca Nicoletti (Arquitecto), Sebastian Diaz (Arquitecto),
Cristina Fahrenkrog (Arquitecto) y Raul Osses (Técnico eléctrico).

_imari Lighting Design
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n el presente LLD centra su traba-

jo en diversas areas de la ilumi-

nacion ligadas a la arquitectura, la
urbe como a la cultura en sus diversas
expresiones, desarrollando asi proyec-
tos de iluminacion arquitectonica, ur-
bana, de paisaje, exposiciones, evenins
como también, iluminacion museografi-
ca la cual en esta ocasion nos ocupa.

La mision de LLD se caracteriza por
la busqueda y realizacion de un pro-
yecto vasto el cual pretende satisfacer
necesidades generales y especificas
en torno a la libre creacion del dise-
fio, articulando las herramientas en
funcion de un espacio instrumental
libre y autonomo capaz de acoger las
diversas variables que incluye cada
encargo particular.

Es en el contexto local en el que
LLD se enfrenta al constante desafio
que implica un medio acostumbrado a
prescindir de la especificidad tematica
como técnica del disefio de ilumina-
cion. La necesidad de abaratar costos,
como la liviandad y desconocimiento
frente a los atributos gue constituyen
una buena iluminacion se presentan
como los principales obstaculos que
constituyen el escenario nacional y
regional. “Sin embargo, parte impor-
tante de la creatividad implicada en los
procesos de disefio, es la que esta en
juego a la hora de resolver el pedido
inserto en este tejido de vicisitudes”,
segin comenta Pascal Chautard. De
este modo, este profesional senala que
“la actitud frente al disefo ha de ser
una justa combinacion de flexibilidad,
economia de recursos como también
de persuasion, siendo esta altima im-
prescindible a la hora de dignificar la
labor de la disciplina y asi conseqguir
valorizar en lo concreto las distintas
ventajas que ofrece un diseno amable,
eficiente y confortable”™

En sintonia con el estado de cosas
antes descrito y como un satisfactorio
ejemplo de diseno e implementacion
de un proyecto aparece el Museo del
Limari, cuya realizacion merece espe-
cial atencion debido a su singularidad
y naturaleza.

MUSEO DEL LIMARI

El Museo del Limari nace el 17 de sep-
tiembre de 1963 creado por la Sociedad
Argueologica de Ovalle con el fin de al-
bergar, conservar y exhibir la gran can-
tidad de obietos prehispdnicos encon-
trados en Ovalle y sus inmediaciones.

Con el paso del tiempo esta sociedad
decidio ampliar su proyeccion traspa-
sando la institucion a la Dibam en 1978.
Seis anos mas tarde el museo tomao el
nombre de Museo del Limari, adquirien
do asi un rol tutelar sobre el patrimonio
arqueolégico de la provincia. Este se
ubica en el edificio de la antigua esta-
cion de ferrocarriles de Ovalle, la cual a
su vez presenta una historica relacion
con el contexto, propia de su rol en la
formacion de la urbe.

De este modo el museo se constituyo
en un registro vivo de la herencia cultu-
ral del pueblo Diaguita, Molle y Animas
(cabe senalar que la coleccion es una
de las mejores muestras de ceramicas
diaguitas a nivel nacional), recogiendo el
patrimonio local y convirtiéndose asi en
un prisma capaz de proyectar el legado
cultural hacia la ciudad como también
hacia el resto del pais y por qué no, al
mundo entero. Sin embargo, la potencia
de su caracter no seria la misma sin las
especiales labores de remodelacion a la
que ha debido ser sometido, siendo la
iluminacion el factor clave que consti-
tuye la puesta en marcha de esta nueva
cara del museo.

Desde hace varios anos el museo se
encontraba equipado con un sistema de
iluminacion en base a equipos haloge-
nos de gran potencia, los cuales expo-
nian los objetos exhibidos a un excesi-
vo desgaste, en mayor parte debido al
calor emitido, como a la gran intensidad
de la radiacion del espectro luminico.
Dicha solucion ademas de ser inade-
cuada técnicamente, ofrecia una vision
“plana” de la muestra debido a la gran
cantidad de flujo luminico antes men-
cionado, sin matices direccionales ni de
intensidades. Por otro lado, el soporte
museografico, muebles de las vitrinas
y accesorios, estaba realizado con muy
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buena factura a pesar de no ser un pro-
yecto de ultima generacion (Mario Pé-
rez de Arce, 1996). La calidad de la pre-
sentacion como la sobriedad del disefio
eran aspectos dignos de conservar. Por
lo tanto, “nos encontrabamos con una
especial combinacion de variables; por
un lado el valor intrinseco de la mues-
fra, la buena factura de los muebles y
por otro un presupuesto acotado. Todo
esto nos hacia pensar en una tecnolo-
gia que nos permitiera responder ple-
namente ante los especiales requeri-
mientos que implicaba la interesante y
bien lograda disposicion de las piezas,
con el correspondiente imperativo de
potenciar y poner en valor este atracti-
vo atributo de (a totalidad del conjunto”,
senala Chautard. La fibra optica resulté
Ser, por tanto, una solucion idonea, que
ademas de las ventajas senaladas per-
mitio reducir el consumo energético en
mas de un 50%.

De este modo "gracias a la precision
en el disefo como a la optimizacion de
recursos hemos podido reciclar el mo-
biliario sin modificar la volumetria y asi
conservar el aspecto general del mu-
seo, dejando cierta holgura en el presu-
puesto, la cual finalmente nos permitio
hacer de este museo el primero (fuera
de la region metropolitana) con el avan-
zado sistema de iluminacion de fibra
optica, perfilandose asi como uno de

Segun este escenario, se
pensd en un proyecto que
permitiera hilar fino en la
regulaciéon y configuracion
de la escena luminica, asi
como también responder a
los requisitos de conserva-
cion que requiere una mues-
tra del género.

[0S hitos museograficos a nivel nacio-
nal”, manifiesta este profesional.

Es asl como la implementacion de
la fibra optica permitio dar respuesta
a los requerimientos de conservacion
(ausencia de calor y radiaciones ul-
travioletas) como también, brindé una
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gran flexibilidad en la regulacion e ins-
talacion de las fuentes luminicas, esto
gracias al formato especifico del
ductor de la luz, el cual permite la “ra-
mificaci de los flujos luminicos con-
ducidos de el “generad hacia la
multipli inales opticos, los
cuales a su vez pueden ser distribuidos
en una parrilla ubicada en la parte su-
perior de las vitrinas.

Es esta posibilidad de reubicacion de
los terminales opticos junto a la versa-
tilidad y rigueza en la configuracion de
los mismos, la que permite la creacion
de escenas determinadas. Utilizando
una serie de variables como la insta-
lacion de filtros, opticas de multiples
angulos y accesorios Opticos esp
ficos se logra generar una atmosfera
sobrecogedora, de una gran pulcritud y
dramatismo, en donde los objetos en su
perceptible “levitar”, parecen despertar
de su hermetismo temporal para acom-
panarnos en [a lectura de esta apasio-
nante narracion. m

Mas informacion en: www.lld.cl
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